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I. Aufrif eines Kampfflugzeugs

Ich war sehr gefesselt vom Foto der Fron-
talansicht eines Kampfflugzeugs, das —
s0 die Bildunterschrift — als eine der
wichtigsten Maschinen ihrer Art in den
US-Marine-Lufistreitkriften bezeichnet
wurde. Um diese Maschine in die Lage zu
versetzen, ihre speziellen Kampfauftrige
zu erfiillen, war jedes erdenkliche techni-
sche Know-how und Geschick wver-
schwenderisch in ihre Produktion ge-
steckt worden. Aber wenn man die Fron-
talansicht betrachtet, vermiit man bei
diesem Flugzeug die glatte. stromlinien-
formige Grestalt, die man gemeinhin mit
Flugzeug assoziiert. Die wiereckigen
Triebwerksoffnungen, die verstellbaren
Fligel und der Rumpf schienen plump
zusammengesetzt, 50 dab eben jedes Teil
seine Funktion mit maximaler Effizienz
erfiillen kann. Diese erstaunlich kraft-
volle Maschine bringt es fertig, das Image
eines unerschrockenen Vogels im Flug zu
erzeugen. Im Gegensatz dazu erinnert
das iibliche stromlinienférmige Flugzeug
eher an einen dekorativen Wasservogel,
der auf einem Teich schwimmt.

Mein Bezug auf dieses gefihrliche flie-
gende Waffensystem dhnelt dem Zitat

Neil Armstrong beim Verlassen der Mondfahre

vom Doppeldecker, das die Architekten
der friithen Modermne benutzien, um in vi-
suellen Analogien die Bezichung zwi-
schen Form und Funktion zu illustrieren.

Ein anderes Beispiel fiir die gleiche
Flumpheit ist das Raumfahrzeug, das
zum ersten Mal einen Menschen auf den
Mond trug. Der alummmumbeschichtete
Kunststoff, der die Oberfliche des
Raumschiffs vor Sonnenhitze und winzi-
gen Meteoriten wihrend der Fahn
durchs All ohne Luftwiderstand schitzen
soll, machte auf mich den Eindruck. noch
plumper zusammengefiigt 7u sein als das
AuBere des Kampfflugzeugs. Ohne die
geringste Eleganz, war der Anblick des
Mondfahrzeugs fiir mich, vom architek-
tonischen Standpunkt, hdchst erfri-
schend, und ich fragte mich, ob nicht dhn-
liche Architekiur existierie.

Eine derartige Architektur wirde
Form nicht mit anderen bestimmten Be-
zugspunkten verkniipfen, sondern sie
wiirde Form von jeglichem. micht dazu-
gehorigem Hintergrund befreien. Sie
wiire Gestalten auf der Basis ciner rick-
gekoppelten Beziehung zwischen Form
und Funktion, die einmal ein Klassisches
Thema der Architektur-Modermne war.

2. Unsichtbare Maschine

Obwohl sie ihren absoluten Anspruch
verloren hat, ist die doppelte Verkniip-
fung von Funktion und Form heute kei-
neswegs bedeutungslos. Allerdings hat
die technische Entwicklung eines halben
Jahrhunderts das Umfeld fir dieses fun-
damentale Architekturthema gewandelt.
Durch die beiden erwiihnten Fotografien
entdeckte ich eine Losung des Problems
von Funktion und Form. Aber die Ma-
schinen-Objekte meiner Analogie sind
nicht die gesamten Maschinenkorper
selbst, sondern nur Teile davon. Nariir-
lich kiinnte man die Mondfahre als eine
komplette Maschine bezeichnen, in
Wirklichkeit war sie aber nur die Nasen-
spitze eines viel groBeren Maschinenge-
fiigex. Die Analogie zwischen Form und
Funktion einerseits und der Maschine
andererseits leitet sich nicht aus dem
Ganzen her, sondern aus seinen Telen.

Das erwihnte Kampfflugzeug kann
mit 24 entfernten feindlichen Zielen fer-
tigwerden, von denen sechs gleichzeitig
mit Lenkwaffen angegriffen werden
kénnen. Das Essentielle dieser neuesten
Bewaffnung versteckt sich in unsichtba-
ren Mechanismen, die das alles moglich
machen., Thr Wesen manifestiert sich
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nicht als solides physisches Faktum.

Neue Produkie, die einer neuartigen
Technologie enistammen, besitzen eine
Frische in ihrer Gestalt, die das Thema
von Funktion und Form wiederbelebt,
Wie schon gesagt, wahrend die Architek-
ten der rwanziger Jahre die Maschine als
Ganzes in ihren Analogien benutzen,
ziehe ich es vor, mich nur auf einen Teil
davon zu beziehen, und selbst dann sind
meine Analogien nicht immer visuell.

In der heutigen Zeitung (13. Juli 1981)
sah ich eine Anzeige, die behaupter,
dab das grobBte Elektronengehirn der
Welt in einem Gehiose von nicht
mehr als 30 cm® Inhalt Platz hat und
cinc Basis-Recheneinheit in  einer
350/ 1.000.000.000.000-stel  Sekunde
rechnen kann.

Die Menschen benutzen hiufig raum-
liche Bezeichnungen, um den semanti-
schen Inhalt von Wértern auszudriicken
— shohe« Leistung oder »enge« Bezie-
hung zum Beispiel. Die klassische Vor-
stellung von der Beziechung zwischen
Form und Funktion wurde in dieser iibli-
chen Denkweise zum  Ausdruck ge-
bracht. Heutzutage bedeutet sgroB«
nicht krafivoll. Die Steigerung des
Leistungsniveaus von Rechnern hingt in
erster Linie von der Technologie der Mi-
nimierung wvon Hitzeerzeugung im
Schaltkreis ab. Als dieses Hindernis
iiberwunden war, wurden die Rechner
immer kleiner in ihrem Volumen. Mit
anderen Worten, die einfache gradlinige
Bezichung zwischen Form und Funkrtion
wurde entkriftet.

Di¢ Beteiligten der Moderne der
zwanziger Jahrc machten Form und
Funktion zu einem zentralen Thema, und
indem sie mit ihm hantierten. entwickel-
ten sie eine Reihe revolutiondrer Lisun-
gen., Es war aber auch dasselbe Thema,
das einige Leute wenige Dezennien spi-
ter veranlaBte zu erklaren, daf die Mo-
derne gestorben sei. Damals schien es so,
als hiitten sich alle herrlichen, frischen
Ansdtze aus dieser Streitfrage erschopfi.
Die Technologie hatte sich gewandelt
und die gradlinigen ehrlichen Wege der
Moderne unmiiglich gemacht. Es ist je-
doch ein Fehler, hieraus zu folgern, dal
der cigentliche Angelpunkt von Form
und Funktion seinen Inhalt verloren
habe.

3. Tokio Anarchie

Machdem ich morgens ein Flugzeug in
Accra, der Hauptstadt Ghanas, bestiegen
hatte, landete ich in Genf, als es noch hell
war. Die ordentlichen StraBen dieser
Stadt, einer der saubersten und hitbsche-
sten in Europa, hatten eine leicht erstik-
kende Wirkung auf mich. als ich sie ent-
langging. Im Gegensatz dazu waren mir
die Hauptstidte der diversen westafrika-
nischen Staaten, die ich besucht hatte, le-
bendig und geschiflig vorgekommen.

AR Neue Formitendenzen i .frag.l.rrl

Entlang threr StraBen stehen Gebidude,
die denen ihrer Kolonialherren nachge-
baut sind. angemalt in krdftigen afrikani-
schen Farben, neben winzigen, billig ge-
bauten Hiitten. Der gesamte Eindruck
kann kaum schin genannt werden. von
einem modernen Architekturstandpunkt
aus. Aber die Buntheit der Szenerie be-
zaubert gemeinsam mit den farbenfroh
gekleideten, sich anmutiz bewegenden
Menschen, die dort leben.

Tokio, eine Stadt. die in kemmer Weise
schon ist, hat eine eigene Qualitit, eine
Stimmung, die sich von der der weitriu-
migen modernen europiischen Stidie
mit ihrer erdriickenden Tradition ginz-
lich unterscheidet. Sogar aus der Sicht ei-
ner modernen Stadiebau-Theorie sind
die HauptstraBen der kleinen westafri-
kanischen Stidte geordneter als das, was
man in Tokio findet. Keine Stadt in der
Welt bietet die Vielfalt an Gebdudetvpen
oder das Durcheinander an dekorativen
Oberflichen, Farben und Formen wie
Tokio. Chaos ist das einzige Wort, das
paBt. um den ganzen Eindruck zu be-
schreiben. Trotzdem kann ich das Chaos
dieser Stadt nicht einfach ablehnen. Das
Chaos kommt vor der Zerstorung. Aber
von Ort zu Ort erfilllen in diesem riesigen
Dorf, das Tokio ist, Vitalitdt und Aktivi-
tit die StraBen, um sie zu einer der aufre-
gendsten Metropolen der Welt zu ma-
chen.

In der Vergangenheit war Tokio eine
wuchernde Anhaufung von Wohnhiu-
sern und anderen Gebauden, die prak-
tisch nie mehr als zwei Geschosse besa-
Ben. Vor bundert Jahren, als das Land
cinc Umkehrung seiner politischen Ziel-
richtung erlebte und ein Programm zur
Modernisierung und Verwestlichung in
Gang setzte, wurden die niedrigen Holz-
gebidude nach und nach durch Kopien
oder Nachempfindungen der Architektur
europdischen Stils ersetzt. Die groBten
Teile der Metropole verbrannten im
Zweiten Weltkrieg, wurden aber seither
groBer als zuvor wicder aufgebaut. Die
erstaunliche Entwicklung zu einer Indu-
striegesellschaft, die dies ermoglichte,
itberzog die Stadt mit Industrieproduk-
ten jeglicher Art, und deren planlose
Verstrewung wurde von einer apathi-
schen japanischen Gesellschaft hinge-
NOMmmen.

Ein Aspekt dieser Toleranz — oder Ab-
sorptionskraft — ist dic Art, in der Japa-
ner Formen oder sogar Begriffe, die sie
aus deren Eltern-Kulturen entleihen, in
rein dekorativer Weise gebrauchen. Falls
das Wort hiibsch aussicht, ist scine tat-
sichliche Bedeutung unwichtig. Auslin-
dische Worter tauchen haufig als Laden-
oder Produktnamen in Zusammenhan-
gen auf, die nicht ihrem urspriinglichen
semantischen Inhalt entsprechen, zu-
sammen mit chinesischen Schrifizeichen
und den Zeichen der japanischen Silben-
schriften in bunter Mischung. Auslindi-
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sche Worter und ihre Umschreibung in
japanischer Silbenschrift  erscheinen
Seite an Seite und in Farben, die schein-
bar keinerlei System oder Ordnung un-
terliegen. Nachts wird die Szenerie noch
bunter, wenn die Vergniigungstechnolo-
gie einer hochindusirialisierten Gesell-
schaft hinzukommt. Obwohl es maoglich
ist, dies alles als Chaos zu verdammen,
verdient doch eine =Kulturs, die zu einer
solchen Stufe fortgeschritten ist, eine
gliickliche Entfaltung.

4. Progressive Anarchie

Eines Tages nahm ich an der Jury fur die
sConsultation International pour I"Amé-
nagement du Quartier des Halles« in Paris
teil. Ich war einigermaBen Gberrascht,
mit welcher Selbstverstindlichkeit fran-
zosische Architekten iiber Stadtachsen
und urbanen Symbolismus sprechen. Ein
japanischer Architekt, der in Paris lebt,
erkliirte mir, daB das nicht auBergewdhn-
lich sei. Aberich konnte nicht umhin, mir
vorzustellen, daf die Anwendung derar-
tiger Begriffe auf Stadtplanung in Japan
behutsame Vorsicht erfordern wiirde.
Die Achsen in Europa lassen Assoziatio-
nen mit der Planung wihrend des impe-
rialistischen Faschismus aufkommen. Fiir
Japaner aber ist Symbolismus automa-
tisch mit Kaiserverchrung verbunden.

Meiner Meinung nach muB die Stadt
mit Tokio als ihrem Ausgangspunkt be-
trachtet werden. Dem europiischen
Stadtkonzept zu folgen ist eine Ilusion,
s0 wie es die vor 20 Jahren modernen
megalomanischen, technoid geordneten
Stadtprojekte waren. Das ist mehr als nur
cine Geschmacksfrage. Ich kann keinen
anderen Ausgangspunkt finden als das
Chaos, das Tokio ist. Kleine Holzhiiuser
sind immer noch ein Teil von Tokios
Amnarchie. Thr streng geordnetes Inneres
weist auf das — wenn auch fragmentari-
sche — Fortbestehen einer Kultur hin, die
die Teezeremonie, das Ikebana und das
No-Drama hervorbrachte. Aber die tat-
siichlichen Grenzen dieser alten Gepflo-
genheiten reichen nur bis in die kleinen
unmitielbaren Bereiche des Alltagsle-
bens und nicht etwa in Nachbarschafisbe-
reiche, geschweige denn in die Stadt.
Dasselbe Ordnungssystem durchdringt
dennoch die Stadt und findet seinen Aus-
druck in Politik und Gesellschaft, wo es
fiir eine althergebrachte vertikale Hier-
archie der symbolischen imperialen Ord-
nung und der Organisation des Big Busi-
ness sorgt.

Das europdische System, in welchem
persinliche Freiheit auf dem kleinen
Raum des Privatbereichs geschaffen
wurde und welches zur Planung republi-
kanischer Freiheit in den gréBeren Stadt-
raumen fihrt, ist eine Umkehrung des
japanischen Systems auf allen Ebencn.

Bei der Planung eines einzelnen Ge-
biudes kann die Methode, durch die sich

Anarchie als ein Hauptthema manife-
stiert, zur Aufstellung einer architektoni-
schen Logik fiihren. Das soll aber nicht
bedeuten, dal das Problem der Anarchie
auch im kleinsten MaBstab gelost werden
konnte. Jedes Gebdude, das es daraufan-
legt, nichts mehr als ein Teil der Anarchie
zu sein, wird mit ihr unméglich fertig. Ich
habe nichts iibrig fiir Winzigkeiten, die
mit Anarchie flirten.

In Tokios belebtestem Distrikt scheint
jedes Gebdude und jedes Reklameschild
ilberzeugt zu sein, daB es das schinste
und bemerkenswerteste in der Umge-
bung 1st.

Logischerweise kann Anarchie nicht
Methode sein: Vereinfachung und Ab-
straktion stehen ihr entgegen. Erwartun-
gen konnen der Anarchie nicht von pla-
nerischer Seite, sondern nur von einem
Standpunkt von Wahrscheinlichkeiten
aus aufgeladen werden. Die gribBte
Wahrscheinlichkeit, daB Anarchie Vitali-
tit und Lebhaftigkeit hervorbringt, ent-
steht, wenn Gebidude, entworfen und
hergestelit nach der fortschrittlichsten
Technologie der Zeit und voll von edler
Schonheit, in die Planlosigheit der StraBe
untertaunchen.

Wenn auch das unzureichend ist.
konnie der Architekt versuchen, einzel-
ne, geordnete Gebiete zu entwerfen, in-
dem er Ideen verwendet, die durch bril-
lante Fahigkeiten ein geistiges Niveau er-
reichen, nicht fern dem der »ville radieu-
see. Aber ganz egal, mit welchem Auf-
wand an Brillanz sic geplant sind, sogar
kreisrunde Stadie werden hochstwahr-
scheinlich im drastischen Chaos ihrer
Umgebung begraben. Die logisch nicht
erfalbare Kluft zwischen diesem und ge-
ordneten Riumen erhalt die Vitalitar des
Chaos.

Um eine fortwdhrende Vitalitat sicher-
zustellen, muB progressive Anarchie
permanent ihre Struktur dndern. Vitali-
tdt ist gewissermaBen gleichbedeutend
mit urbaner Freiheit. Eine Stadt, die un-
authdrlich solche Vitalitdt hervorbringt,
ist der Menschheit groBartigste, unab-
sichtlich geschaffene Maschine.

5. Ein Zwischenspiel
Die Meister der Moderne befolgien das
Zusammenfassen von Form wund Funk-
tion in einigen Werken mit rehgiGser
Selbstikontrolle. Architekten, die darauf
aus waren, Arbeiten hervorzubringen,
die im Gegensatz zum Geist der Moderne
standen, miBachteten stolz die klassi-
schen Regeln von Form und Funktion.
Mit anderen Worten, sie kombinierten
mutwilliz Formen. von denen man an-
nahm, sie briuchten nicht mit funktiona-
len Bediirfnissen in Einklang zu stehen.
Die Architekten fiihlien sich frei von
funktionalen Zwingen und lenkten ihre
Aufmerksamkeit auf die Beschifiigung
mit Formen. Sie tirmten Form auf Form
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Der Hauptbau ist eine glatte Kiste mit
giner Aulenhaut aus Glas im klassi-
schen Raster und Beton in einfachen
geometrischen, als Bild intendierte
Formen. Das AuBere liBt keine
Schliisse auf das Innere, seine Kon-
struktion oder seine Funktion zu.
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Im Inneren befindet sich eine voll-
kommen geschlossene Betonkiste, die
im ErdgeschoB die Sammlung und im
ObergeschoB  die  Auwusstellung  fiir
Holzdrucke beherbergt. Die Vorzonen
sind von schalungsrauhen Betonwan-
den und den Glaswandteilen begrenzt.

weiter von Seite 49
und verfolgten diese allzu simple Ein-
bahnstraBe ad absurdum. Die Beweguns
der Moderne hatte groBen Wert auf Ex
perimente gelegt, die mit neuen Materia
liem und Strukturen, neuen Techniker
und Verinderungen im hauslichen unc
gesellschaftlichen Leben zu tun hatten
Die Gegner des Gedankens der Moderne
jedoch sahen dies alles als bedeutungslo
an. Obwohl sie im Schaffen von Former
ein Maximum an Freiheit erreichten, is
ihre Architektur dennoch dazu bestimmt
in eine Sackgasse zu peraten. Moderne
Architektur kann mit einem langen er-
sten Akt eines Schauspiels verghcher
werden. Die Zuschauer langweilten sich
gegen Ende, und nun freuen sie sich aw
ein kurzes, leichtes komisches Zwischen-
spiel. das nicht ernst genommen werder
mub. »Jedermann lacht iiber einen guten
Witz beim ersten Héren. Wiederholte:
Erzihlen derselben Anekdote provozier
selten Heiterkeit.«!

Versuche dhnlicher Art bedeuten Ab-
wandlungen und Neuinterpretationen
von Histonischem, die aus ihrem eigentli-
chen Zusammenhang gerissen sind und in
komischen Parodien wieder zusammen-
gesetzt werden. Es ist eine Mode. Logi-
scherweise 15t es fir die Anu-Moderne
richtig, die alten Stile, die die Moderne
ablehnte, wiedereinzufithren, solange
das Wiedereinfithren das Abwandeln
und Neumnterpretieren beinhaltel

Die orthodoxe Interpretation von Tra-
ditionalismus besagt, die gegenwirtige
Kultur im Lichte der Vergangenheit z1
sehen, Der Zeitraum zwischen dem Zeit
punkt der Erschaffung des sogenannter
traditionellen Elements und dem Zeit-
punkt seiner Wiederverwendung bedeu:
tet bereits unbeabsichtigt Abwandlung
und Neuinterpretation, die schwer Zu
vermeiden sind. Eine Architektur, in dex
dieser Vorgang Absicht darstellt und be
der Methode im Mittelpunkt steht, ist al-
lerdings etwas ganz anderes.

Zusammen mit ihrer Desillusion vor
der Technologie gaben einige japanische
Architekten ihre Verfolgung westlichen
Denkens auf und versuchten, neue archi-
tektonische Erkenntnisse in alten japani-
schen Traditionen zu finden. Auf kultu-
rellem Gebiet ist es gerade in Japan nichi
uniiblich fiir Kinstler, nach einer Penode
energischen Auskundschaftens zu einer
Wertschiitzung traditioneller Werte im
Alter zuriickzufinden. Diese Hinwen-
dung setzt das Wiederfinden von mythi-
schen Rdumen voraus, die alle histori-
schen Fakten iiberdauern. Obwohl es in
einem anderen Zusammenhang steht, ist
dies ebenfalls eine Art von Traditiona-
lismus. Tradition ist groBziigig, deshalb
wird sie, zu gegebener Zeit, freie Inter-
pretation zulassen: aber Tradition ist
auch méchtig, und so wird sie immer alle
miBverstandenen Interpretationen  als
wertlos abstempeln.
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Ich habe die japanische Architektur-
tradition immer ecrnst genommen und
durch meine Verbindung mit ihr eine
REeihe von Definitionen von der Eigenart
des japanischen Raumes herausgefun-
den. Die japanische Architekturtradition
hat mich mit den fiir meine gegenwiirtige
Architektur grundlegenden Konzepten
und Methoden ausgeriistet. Sie bereitete
den Weg fiir meine abstrakte Architek-
tur.

Heute beschiftigt Tradition nicht mehr
meine Gedanken. Ich betrachte die ge-
genwirtigen Umkehrungen von Tradi-
tion und Geschichte als nichts anderes
denn als Zwischenspiele, und ich vermu-
te, dabB bald der zweite Akt der modernen
Architektur beginnt, und er wird anfan-
gen mit einer Neudefinierung von Funk-
tion.

6. Huldigung an den Geist
der zwanziger Jahre

In geordneten, geometrischen, identi-
schen Stahl-Glas-Wolkenkratzern, auf-
gereiht entlang einem Riickgrat und auf
einen Punkt hin zulaufend, so wie in der
sville radieuse«, kristallisieren sich die
Methode und die Idee der Architektur
der zwanziger Jahre. Aber die Ge-
schichte lieB ihren Traum unerfiillt, und
die »ville radieuse« war nur eine kurzle-
bige, flackernde Erscheinung in der Ar-
chitekturgeschichte.

Seit dem frithen Stadium meiner Lauf-
bahn verband sich meine Konzeption von
Stadt mit Chaos. Nichtsdestoweniger
habe ich vor der »ville radieuse« als einer
Summe des Geistes der zwanziger Jahre
groBen Respekt. Seine Pline sind Fik-
tion, aber micht Mlusion.

Ein strikt geordnetes, transparentes
Gebiude aus Stahl und Glas wurde da-
mals geplant, und eine derart revolutio-
nire Antwort auf das Thema der Ver-
kniipfung von Form und Funktion ver-
deutlicht die grundlegende Natur der Ar-
chitektur-Moderne der zwanziger Jahre.
Der damalige, herausragende Architekt
schuf eine nahezu religidse RegelmiBig-
keit zwischen Form und Funktion. Er
strebte danach, ein Maximum an Aus-
sage mit einem Minimum an Vokabular
und Syntax hervorzubringen. Obwohl ein
einziges System und eine einzige Form
seine gesamten Raume zusammenfassen,
war dies nicht sein letztliches Ziel. Vor al-
lem suchte er unbegrenzte Freiheit. Mein
urspriingliches Ziel war, in einem einzi-
gen Raum bestimmte Ausdrucksformen
durch die Verwendung nur eines Themas
und einer minimalen Anzahl von Ansit-
zen hervorzubringen. Wihrend ich der
japanischen Architekturtradition anhing,
war ich voll griBter Bewunderung fiir die
Meister, die groBartige Losungen der
Frage von Funktion und Form hervorge-
bracht hatten, wobei sie in einer unter-
schiedlichen Umwelt, aber in einem ge-
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meinsamen Kontext operierten.

Nun versuche ich nicht ldnger, alle
rdumlichen Elemente aus Riicksicht auf
ein vorherrschendes Thema zu vereinen,
und selbst in diesem neuen Stadium mei-
ner Laufbahn empfinde ich cine Freiheit
darin, minimale Elemente und minimale
Syntax zu gebrauchen. Aus diesem
Grund verehre ich denjenigen Architek-
ten, der elementare Riume aus Stahl und
Glas schuf, um alles auf eine einzige Ab-
sicht hin zu ordnen.

Es ist unwahrscheinlich, daB die Archi-
tektur-Moderne der zwanziger Jahre,
wiire sic wiederbelebt, von Bedeutung
wire. In der frilhen Zeit meiner Lauf-
bahn versuchte ich, dem Weg der westli-
chen Architektur-Modeme iiber ihre ja-
panischen Protagonisten nicht zu folgen.
Eine emotionale Begegnung mit dem ja-
panischen Architekturerbe ermutigte
mich, mein vorheriges Spezialgebiet in
der Architektur aufzugeben, und half
mir, meinen architektonischen Aus-
gangspunkt zu finden. Dies lieB mich
meine Bewunderung, die ich damals fiir
die Architektur der zwanziger Jahre heg-
te, zeitweise einfrieren. Daraufhin ni-
herte sich meine Architektur allméhlich,
threm eigenen speziellen, aus dem Zu-
sammenhang ersichtlichen Lauf folgend,
der Maschine, die sich aus dem Geist der
zwanziger Jahre kristallisierte. Ich ver-
wende nun sogar dasselbe Wort. Mein
Durchlaufen des Geistes der zwanziger
Jahre war essentiell.

7. Die Stufe-Null-Maschine

Da ich nicht an die Existenz von totaler
Bedeutungslosigkeit glaube, bin ich
iberzeugt, dab sogar aus Elementen, die
ihre Bedeutung verloren haben und auf
Null reduziert wurden, etwas Bedingtes
resultieren kann. Ein hauptsichliches
Thema meiner Arbeit, die Suche nach
der Stufe-Null, hat einen Zusammen-
hang ergeben, in welchem Bedeutung aus
dem symbolischen Raum eliminiert war.,
Ich kehre nicht auf den Pfad zuriick, den
ich entlanggegangen bin, sondern bewege
mich in eine neue Richtung. Mein jetzi-

ges Ziel heiBt: fundamentaler Raum,,

funktionaler Raum.

Seit dem, was ich meinen zweiten Stil
nenne, habe ich verschiedene Adjektive
gebraucht, um die Stationen zu beschrei-
ben, die ich durchlaufen habe: neutral,
unorganisch, nackt usw. Tangenten, die
diese Punkte verbinden, treffen sich alle
in der Doméne der Maschine. Seit den
spiten siebziger Jahren ist die Maschine
mein Hauoptthema gewesen.

Ich suchte mir die Maschine, eines der
Elemente von dem es heiBt, es habe die
moderne Architektur steril gemacht, als
Mittel aus, um meine eigenen Ideen von
Architektur sichtbar zu machen. Obwohl
das wie Anachronismus aussehen kinn-
te, ist es tatséichlich etwas, das sich selb-

standig auf dem Weg. dem meine Archi-
tektur gefolgt ist, entwickelt hat.

Falls symbolische Bedeutungen iibrig-
bleiben, werden sie abgestreift. Parallel
dazu wird eine Kontrolle vorgenommen,
um jegliche Bewegung in Richtung einer
Begriffsmontage aufzuhalten. Ich nenne
eine Maschine ein physikalisches System,
in dem Gegenstinde einfach, »sachlich=
miteinander verbunden sind.

Bedingungsloses Vertrauen in Tech-
nologie lief auf die »ville radieuse« und
den »glass skyscrapers hinaus. Die Ma-
schine als architektonische Analogie be-
zog Glite, Klarheit und Einheitlichkeit
mit ein. Die Architekten der zwanriger
Jahre hatten eine Vision von der nahen
Zukunft der Gesellschaft und der Stadt.
Ihre brillanten Projekte waren ein gliick-
liches Zusammentreffen mit dieser Tat-
sache und den Funktionen in einer Zeit
sozialer Revolution.

Die Maschine, die ich versuche zu-
sammenzusetzen, besteht aus Teilen mit
Null-Bedeutung. Nicht einmal ich bin si-
cher, welche Regeln ich am geeignetsten
fiir das Zusammensetzen solcher Teile
finden werde. Amarchie und Plumpheit
sind Teile sowohl der Stadt als auch der
Technologie, dic meine Aufmerksamkeit
zur Zeit beanspruchen. Meine Stufe-
Null-Maschine wird unter denselben Be-
dingungen zusammengesetzt werden wie
die Maschine, die als Architektur-Ana-
logie der zwanziger Jahre diente, da
»Funktion« ihr Schliisselwort sein wird.
Aber meine Maschine wird nicht interna-
tional sein. Sie wird einen Namen und
eine Nationalitit haben, die klar be-
zeichnet sind.

! Bruno Levi fishrie dies in einer Vorlesung aus, die
er im Marz 1981 in Tokio hiel.

Fortos: Arai (6)
Fujisuka (2)
Matsuoka (4)
Ogawa (1}
Ohashi (6)
Peters (3)
Suzuki (5)
SV Bilderdienst/dpa {1}
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