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Japanische
Architektur
im 20. Jahrhundert®

Dipl.-ing. Wolfgang Hesselberger, Architekt

An den Beginn mochte ich ein paar Zeilen
gines Textes von Arata lsozaki stellen. 1so-
zaki ist eine der zentralen Personlichkedten
unter den modernen japanischen Architek-
ten und wir wenden im Verlaul noch von ihm
héran. lch zZitiera:

LAls gin Resultat des japnischen wirtschaft-
lichen Wachstums in den vergangenen
Jahrzehnten wurde das Bedirfnis nach Bau-
ten sehr grof. Folglich kam es dahin, da
Architektur als nichts anderes angesehen
wird, denn als Technologie fir die Produk-
tion von Hausern, und natirlicherweiss ver-
legte sich der Schwerpunkt auf die Ausbil-
dung von Technologien, die diesen Bedirf-
nissen gerecht werden. lch zweifle nicht dar-
an, dal die Absolventen der Architekiur-
Schulen Architektur-ldeclogien und -Philo-
sophien verstehen wollen. Da jedoch diese
Dinga mit den Technologien, die sie im Un-
terricht beherrschan gelernt haben, nichts
Zu wn haben, finden sie keinen Weg, die
Kiuft zwischen der Philosophie, der sie an-
hangen und dem technischen Know-how
das sie beherrschen, zu uberbrucken.

Die Architekien-Ausbildung in Japan kann
beschriebenn werden als absolut technisch
grientiert. Im Falle von Entwurfsproblemean
besteht das einzige Interesses an dar techni-
schen Lésung im Aahmean gegebener Bedin-
gungen. Es besteht keine Hoffnung, dal die
Architektur-Schulen eines Tages Architek-
tur als Philosophie an sich, oder als Idealo-
gie mit thren gigenen kulturgllen verbalen
AuBerungen betrachten werden... Der ein-
zige Weq, den die Ausbildung mit sicherem
Tritt beschreiten kann, ist die Versieifung
auf grindlichen technologischen Unterricht
usw.”

Isozakis Urteil dber die einhelmische Archi-
tektur, Gber die einheimischen Architekben
ist auch nach unseren Wertvorstellungen
nicht gerade schmeichelhaft, und sie ist uns
als Kritik im eigenen Lande hinlanglich be-
kannt. Der Anspruch, den seine Kritik stellt -
namlich das Verschmelren von Philosophie,
Ideclogie und Technologie zu einer Ent-
wurfseinheit — dem Anspruch zu genugen,
fallt nicht alleine den japanischen Architek-
ten schwer. In meinen Augen verdeutlicht
der obige Text die Situation der japanischen
Architektur in unserem Jahrhundert und
nennt die Schwierigkeiten, denen sie gegen-
(barsteht. Daf ich heute quasi als Einleitung
eine japanische interna Kritik zittere, soll uns
auf deren Qualitat und Zielrichtung aufmerk-
sam machen und unter anderem auch eine
japanische Methode der Selbstdarstellung
varanschaulichen, die Selbstkritik als be-
wuBies Mittel betrachtet, um beim Auslander
Entgegenkommen und Einflhlungsversuche
anzuregen. lch, als Nicht-Japaner, kann von
varmeherain dia Absicht aufgeben, das The-
ma anndhernd allgemeingiltio und umfas-
send darzustellen. Meine Chance ist, daf
ich mit meiner genigend subjektiven, emo-

* Vortragsrethe der Bayerischen Architekieniam-
mer und dar Architektenkammer Baden-Wirttem-
berg

tionalen, unvollstandig begrindbaren An-
zsicht letrtendlich wenigstens in die Nahe
des Zieles treffe - hineinzittere, gewisser-
miaBen

Da in Japan erst seit kurzem unsere Zeitrech-
nung gebrauchlich ist, nach wie vor aber
auch nach den Jahren der jeweiligen Kaiser-
regierung gezéhlt wird (heuer haben wir
showa 53), hat der Begritt ,20. Jahrhundert”
dort keinan einheimischan Inhalt

Wenn wir unter dem 20. Jahrhundert die
Zeit verstehen, die gepragt ist durch unsers
GroBistadtstrukturen, Stahibetonlandschaf-
ten, durch Architektur, die sich vom 19_ Jahr-
hundert loslést und also als die des 20. be-
zeichinet werden kann, dann missan wir den
Beginnin Japan 1945 ansetzen.

Ein paar Worte zur Vorkriegsarchitektur
Wenn wir uns fragen, warum man eigentlich
s0 wenig Ober die Anfénge der verwestlich-
ten Architekiur in Japan erfahrt, braucht man
sich nur ein Foto von Tokio oder Osaka nach
den Bombenangriffen 1945 anzusehen, die
weit verheerender waren als Hiroshima und
Magasaki. Die Stidte waren damals keine
Trummerfelder wie Berlin oder Dresden oder
Minchen, sondern sie waren lesre Felder
mit den vereinzelt verstreuten Ruinenstimp-
fen der wenigen massiven Bauten inmitten
der ehemaligen Holzhiuser.

Das erste Auftauchen westlicher Bauweisen
geschah mit dem Auftauchen erster Bau-
lunktlionen, die im traditionellen Japan un-
bekannt gewesen waren. Die ersten Schulen
westlicher Prigung wurden teilweise noch
bis zum 2. Wealtkrieq in Holz gebaut, aber
die Formensprache, die Properiionen und
sogar die Technik des Holzbaus folgte weit-
gehend westlichen Viorbildern. Ahnlich war's
mit den Kommunalbauten, mit den Bahnho-
fen, den Postgebduden im ganzen Land.
Als die handwerklichen Manufakturen sich
zu kileinen Industriebetrieben erweiterten,
baute man die ersten groBeren Ziegelbauten,
und s kam manchmal zu watzigen Umbkeh-
rungen des Verwestlichungsvorganges bei
den Holzbauten: Wahrend dornt bei Beibe-
haltung des traditionellen Materials eine
neve Formensprache UObermommen oder
entwickelt wurde. kam es hier oft zu wortli-

Wilikidr und Chaos als formgebande Kraft
-

Auferer Ausdryck des Inhalts in einermn Bar-Viertel

chen Ziegelimitationen traditioneller Bau-
formen, wie der Kura, dem Lagerhaus. Die
Industriegiganten, die sich um die Jahr-
hundertwende mit kaiserlicher Hilfe aufbau-
ten, wie Mitsui, Mitsubishi, Toshiba Saiko
uSw. waren wiedemnm diepenigen, die in den
Metropolen die ersten reprasentativen Ver-
wallungsbauten in eine Art Grinderstil ein-
packten; je anspruchsvoller das Gebaude,
um 50 reinrassiger westlich die Architektur. —
Stellen wir uns also in dem holzernan Hau-
sarmeer der GroBstadie zu jener Zeit zwei,
drei verlorene emporragende dorische Sau-
lenportale vor, steinerne Meo-Dingsbums-
Fassaden, Quader-Giganten der Verherrli-
chung. Ja — Verherdichung — wessen? Man
darf sich vielleicht schon vorstellen, daf die
Herren importierten  Architekiur-Maestros
mit gesundem missionarischen Selbstbe-
wubBtsein in Japan ans Bawen gingen, daB
sie im Sinn hatten, ihren lernbesessenen
Eleven den richtigen HRespekt vor der
Grandeur Amerikas oder der europaischen
Reiche einzublauen. Die Architekten Ende
und Bockimann aus Deutschland kamen und
bauten das Pardamentsgebdude und das
Justizgebaude in Tokio, Josia Conder aus
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Das grofe Erdbeben von 1901 lie@ wohl ge-
geniber dieser Steinarchitektur eine ge-
wisse Skepsis aufkommen, denn es blieb
kaum etwas davon stehen, und es dirfte
auch einer der Grinde dafir gewesen sein,
dafl man sich 1916 Frank Lloyd Wright aus
den Staaten hofte, der neue technische und
Gestaltungsprinzipien nach Japan mitbrach-
te. Sein 1922 gebautes Imperial Hotel in
Tokio war =in Stahlbetonskelett, das auf
giner Betonplatte in ainer Schlammschicht
schwimmend als einziges modermes Gebau-
de weit und breit das verheerende Erdbeben
von 1929 dberstand. Man schien allmahlich
etwas sorgfaltiger auszuwahlen unter den
Importen, denn man holte sich immerhin
Cito Wagner, Olbrich, van der Velde, Josef
Hofmann, Peter Behrens, die nicht nur ein
farndetliches Jugendstilrevival auf hochster
Ebene veranstalteten, sondem auch den
japanizchen Kollegan sinen ersten eindring-
lichen Begrifl davon wermitieiten, zu was
allem die neue Architekiur moglicherweise
fahiqg war. Trotzdem, die japanischen Auf-
traggeber sorgten dafur, dal an ideclogi-
sche oder formale Ost-West-Verschmelzung
kaum ein Bleistiftstrich verschwendet wur-
de. Aber das, worliber wir hier reden, war ja
vor dem Krieg nichts anderes als ein paar
Olfarbspritzer auf einem riesigen Aquarell,
a¢in paar Bastionen protzenden Ewigkeits-
anspruchs inmitten der gewollten Vargang-
lichkeit, ein Hauflein von modischem Firle-
fanz in der statischen Unweranderichkeit
der traditionalien Urmawelt,

Den Boden des heutigen Japan betritt man
auf Tokios Flughafen Haneda. Man versinkt
in diz 11-Millionen- oder 15-Millionen- oder
30-Millionen-Stadt. Der Begriff Stadt wird
zu siner rein theorotischen Spislersi, dann
wann man dig offiziellen 11 Millionen hinter
sich hat, beginnt beileibe nicht die grune
Wiese — man .schwebt” ratternd in der
Monorail-Bahn Gber verlorene Hafenanla-
gen, Ober Los Angelianischen Verkehre-
adern, man schwenkt ein in den gewaltigen
Strom der gebundelten Schnellbahnen, der
Superexpresse, und solange man in Bewe-
gung ist, solange man sich noch korperlich
digtanzieren kann von dieser Stadt, solange
splrt man ihre Dimensionen als eine neue
Sensation, als ein aufregendes Kribbeln im
Sodalplexus, man schwimmt sozusagen

Elegant=s Cala in Tokio

i A

erhobenen Hauptes in dieser Flut, man la-
chalt leicht dbergeschnappt vor sich hin,
weil man sich bereits innerlich wehrt gegen
die Uberforderungen der Stadt. Und irgend-
wann steht man auf seinen ureigenen FiBen,
irgendwo, und der Schwindel reduziart sich
Zu einem Blickfeld von sehr gewohnten Aus-
mafien, von ungewohnter Haflichkeit und
Ungereimtheit. Da man sich aut noch mehr
Fremdheit eingestellt hatte, ubsrwiegt dann
gigentlich erst sinmal das Gefdhl des Ver-
trautseins mit dem, was man da sieht, wenn
es auch sher wie ein Zerrbild dessen wirkt,
was sinem bisher wertraut war, Man wehrt
sich quasi dagegen, sich wohlzufuhlen, weil,
nach allem was man so gelernt hat, es un-
moglich sein muf, sich wohlzufihlen. - Pol-
lution, Zivilisationsexzesse, Ubervoikerung,
Jingstes Gericht... man kann die Daten ab-
lesen an den grofien Anzeigeniafeln an Krey-
zungen: soundsoviel Phon, soundsoviel
CO-Gehalt, an manchen Tagen leidet man
unter dem Smog, im tropischen Sommer be-
sonders, wenn die Luft tagelang steht; und
Wenn man unter der Stadt und unter den
30 Millipnen mal nicht leidet, was sigentlich
meistens der Fall ist, wenn man eine Zeit-
lang dort wohnt. dann spricht man wenig-
stens daribar, man beklagt sich und stéhnt
gin biBchen, als kleine hifliche Geste gegen-
Uber dem Visavis. Das Problem Megalopo-
lis™ ist einem ja schlieBlich bekannt. — Und
was ist es denn, was Tokio von London, New
York oder Los Angeles unterscheidet? Was
ist das spezifisch Japanische daran? Viel-
lgicht sind es wieder ginmal die Widerspri-
che, denen man ausgeliefert ist. zum Bei-
spiel der Widerspruch, dafl — wie man bereits
weifl — der ganze innerstadtische Bersich
Tokios erst 30 Jahre alt ist, dal dort vom Vor-
kriegs-Tokio nichts stehengeblieben ist, und
dafl man trotzdem nicht den Eindruck einer
neuen Retortenstadt bekommt, dal gerade
das Stadtvieriel, das am ehesten am Reif-
bratt des Machkriegsaufbaus entstanden Zu
sain scheint, daB das der historische Kermn ist,
mit dem vor Uber 300 Jahren angelegten
ortogonalen StraBenraster, das an Man-
hatten erinnert, und dann der verblGffends
Eindruck, daf gerade dieser Moloch sich
als ain Garten der Individualitat entpuppt.

Wie Sie ohne weitéeres bereits wissen, sind es
naturlich nur Schein-Widerspriche, denen

Otympia- Schwimmstadion in Tokio
Architekl: Kenzo Tange
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Verwaltungsbau in Kyoto:
import-Architekctur um die Jahrhunderiwende

wir begagnen, und wvor allem nur Schein-
Widerspriiche fir uns hier im wilden Westen.

Mehmen wir uns das Phanomen der , Indivi-
dualitét” heraus, um den einen oder anderen
Widerspruch als in sich kohrente Logik zu
entdeckan: Vielleicht ist das hier ein
Schiupfloch fur einen kieinen Einblick ins
japanisch — Japanische. — Und dafl ich auf
diesern Thema so hartndckig herumraite,
hat seinen Grund vielleicht darin. daf mir
wihrend der zweieinhalb Jahre in Japan
eines immer wieder den Kopf verwirrt hat:
der substantielle Bruch zwischen altem und
neyem Japan ist eine rurechtgezimmerte
Meinung des Westens, der in seiner Eitelkeait
immer nur sich salber 2um MaBstab nimmi.
Das neue Japan ist japanischer als Amerika
amerikanisch oder Deutschland deutsch ist
Und die neve Architektur ist japanisch in
den schillerndsten Variationsmoglichkeitan.

Wir sehen die bldrgerliche, traditionelle Ar-
chitektur, und je mehr wir davon sehen, um
s0 meahr sind wir liebeskrank von dieser gin-
maligen Verschmalzung von Einheitlichkeit
und Vielfalt. Jedes Bauteil ist fast rituell fest-
gelegt, und zwar uber Jahrhunderte, uber
das ganze Land. In Ubertreibung kann man
behaupten, die Dachstruktyuren ganz Japans
wiran sine formale Einheit: diezalbe anthra-
zitene Farban, die stark betonten Firste und
Krate, die UberhDhung der omamentalen
AbschluBziegel, das zarte Abweichen wvon
der exaki geraden GSilhouette, die span-
nungsreiche  Ausgewogenheit  zwischen
Hauptdach und Nebendichern. — Und dann:
die Vielfalt — ich kann den Mund halien, Sie
sehen es ja — Aber was uns so fasziniert, ist
das Zusammenspiel der extrem kiaren Ge-
setzmaBigkeiten und der darin doch mbgli-
chen und auch ausgeschopfen Entfaltungs-
spielraume.

Wenn wir uns das Verhaltnis Einheitlichkeit —
Vialtalt graphisch wverflhren, konnte das
viglleicht s0 ausschauen: Die Gesstrmafig-
keit, die zur Einheitlichkeit fihrt, bildet die
Einfriedung, die Begrenzung des Freihaits-
raumes, in dem sich die Vielfalt abspielt,
entwickelt Also Vieltalt innerhalb von Ein-
heitlichksit. Und wig wir gleich sehen wer-
den, und wie wir es auch schon langst wis-
san, gibt es natlrlich zu diesem Bagriffspaar
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das Paar der Antipoden: Uniformitit und
Chaos. Ich sage Ihnen nichts Neues mit dem
Hinweis, dafi die (Oberginge von Einheit-
lichkeit zu Uniformitit ebenso flielend sind
wig die von Vielfalt zu Chaos. — Und Sie
haben es langst erraten, dall wir uns nun in
zunehmendem MaBe mit dem Zweiten Be-
griffspaar werden herumschlagen missen.
Graphisch stelle ich’'s mir 50 vor, dafl die ein-
zelnen Elements als uniforme Bestandteile
eine amorphe Masss bilden, dia zerfladdart —
zum Chaos. Die Alltags-Architektur von
haute ist die Profit-Baverei der Konzerne.

Alles, was man mit Muhe und Not noch zum
straparierten Begrifi _Architektur® zahlen
kann, sucht man vergeblich in den Retortan-
Vorstadten Tokios oder Osakas. Uniformitat
ist das einzige formgebende Element in dis-
sem amorphen Chaos, aus mifverstande-
nem Stadiebau, ausbeuterischer Primitivitat
in der Ausfihrung und einer totalen Verhdh-
nung des Menschen.

Das hat seine Ursachen: Zuruckhaltung, Be-
scheidenheit, Understatement sind nach wie
vor herausragends Tugaenden in Japan, vor
denan wir uns — stlinden sie bei uns in giaich
hoher Achtung — nur zutiefst verbaugen
miBten. Zurdckhaltung in der Architektur
kann so oder so aussehen. |ch glaube, daB
das absolut einmalige glickliche Zusam-
menwirken wvon extremer Jurackhaltung
nach auBen und hichst entwickelten An-
sprichen an die eigens Person, an die Oua-
litat der eigenen Arbeil, der sigenen male-
riellen Umgebung die japanische Architek-
tur geschatfen hat, zusammen mit dem Witz
und der Raffinesse, Simplizitat zu einer Ver-
vollkormmnung zu treiben, wie wir sie in
Katsura und in den Teshdusern Kennen.
Mun ist aber der Schritt von der hochstili-
sigrten Simplizitdt zum billigen Minimum-
Bau werfUhrerisch klein. Mit einem gquanti-
tativen Minimum auszukommen, war schon
von je ein Kunststick der Japanar, und sie
kommen auch heute in ihran Wohnungen
zurecht, deren Pro-Kopf-Ouadratmeterzahl
bei 6 bis 10 m? liegt. Und was ihren Indivi-
dualitits-Anspruch batrifft, so l88t sich der
auf ein Minimum reduzieren, so daB man
meinen kénnte, es gabe ihn nicht mahr. Am
deutlichsten sieht man diese Uniformitat in
den Akkumulationen wvon Einfamilien-
Schachteln in den Vorstidten. Wenn ich
Ihnen anderersaits erzahle, dal Freunde von
mir aus Europa in diesen Hausern gewohnt
und sich wohlgefithlt haben, obwohi sie
einen hiesigen WidenmayerstraBen-Altbau-
Standard sehr wohl gewohnt waren, so hat
das wieder Hintergrinde, die mit diesem
eigenartigen Sich-Bescheiden zu tun haban,
von dem man infiziert wird. Individualitat
spielt sich sehr im Inneren der Persdnlich-
keit ab, sie nach aufien zu verstecken, wurde
friher bewulBt gepflegt, heute wird einem
das Verstecken eher von der Umwelt abge-
MOMMEn.

lch hoffe, Sie gestatten mir, noch eine Waile
beim Wohnungsbau zu bleiben, Wenn wir
uns anschauen, womit sich in Europa die
Architekturgeschichte, die Architekturkritik
beschaftigt, dann ist das vorwiegend die
reprasentative  Architektur der Kirchen,
Staatsarchitektur, Verwaliungsbau  usw,
usw. — Geht es um Japan ist es der Woh-
nungsbau. _Das Japanische Haus™ ist ja
schon fast zum Mythos geworden. .Schoner
Wohnen™ und der _Stern” haben's schon
begritfen, und welcher Architekt kann sich
noch seelisch der Grastapete entzishan!?
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Asahi-Building in Kyota: Edie Dberflachen in neuen
Symmetrien

Was ich hier eher versuchen mbchte; wie
man sich an die Essenz anpirschen konnte,
was von der traditionellen Essenz in den
Meuan Japanischen Hausermn (bernommen
worden ist. Dann, was vom Weasten Gber-
nommen wurde, ist fir uns relativ leicht ab-
Zulesen.

Wir missen die Polarisierung .alt — neu”
in eing charakterisiarende Polarisierung um-
setzen. Was passiert zwischen dem .alt" und
dem .neu™? Nehmen wir ein Detail heraus:
die Grenze, den Ubergang

Die traditionelle japanische Vorstellung von
der Grenze, dem Ubergang von einem Ding
zum anderen, ist sehr diflerenziert ausge-
pragt. Die Grenze zwischen dem lnnen und
AuBan beim traditionellen Wohnhaus voll-
zieht sich Schritt fur Schritt, ist sanft, abga-
siuft, — jeder Schritt in die eine oder andere
Richtung ist eine Steigerung auf sinen End-
zustand hin. Das Grundschema liegt fest
wie wir wissen, in diesem Fall: Tatami-Zim-
mer - geschiossene Veranda - offena
Veranda — Tritistein — gepflasterter Weg —
gewachsener Garten. Es gibt keine genaue
Trennungslinie zwischen innen und auBen.
Jo nach der Jahreszeit, j@ nach Witterung
verschiebt sich die Linie. Das Zurlcklegen
der Distanz Gber diese imagindre Linie ist
ein Sinnenersignis, man spirt die Uber-
gange und soll sie spuren: Die Schilfstroh-
matte im Zimmer, die man mit bloBan FuBen
betritt, der hartere glattpolierte Holzboden
der geschlossenen, das ausgewaschene
Holz der offensn Veranda, die Schwelle, an
der die Holzsandalen angelegt wenrden, der
geometrische Steinplattenweg, der Kiespfad
— bis zum Moosteppich, den man nicht mahr
betritt, den man allenfalls befihit, erfinlt.

Eine Grenze ist dies. die sehr differenziert
gestaliet ist, wobei die Anzahl und die Aus-
tertigung der Teilglieder variiert, immer aber
bestimmten Grundforderungen folgt. Eine
schainbar flieBende Grenze, die bei ndhe-
rer Betrachtung nahezu rituell festgelegt ist.

Eine andere Grenze, die zwischen Stadt und
Land: Im hergabrachten japanischen Ver-
standnis vergleichbar mit der oben beschrie-
benen Grenze. ein flieBender Ubergang wie-
der, der aber in seinen Schritten mMinutios
festgelegt, trotzdem Spielraum 381 Die
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Blechfassade des Riesen-Kaufhauses der
Hankyu-Kette im Zentrum Kyotos

Grenza ist betont und trotzdem weich. Be-
tont z B. indem die Baudichte zur Stadt-
grenze hin zunimmt, da die Grundstucke der
duberen Borgerguartiere kiginer geschnit-
ten sind. Die Stadt |auft nicht langsam aus,
sondern steigert sich in ihrer stidtischen
materielien Vitalitat bis zur tatsdchlichen
oder symbolischen Stadtmauer. Und .auBer-
halb® die Quartiere der Ashigaru, der Fub-
soldaten; sie bilden das Zwischenglied von
stadtisch eingeschiossenar Dichte und dem
offenen Land. Sie sind bereits in die opti-
schen Bezige der Offenbeit einbezogen, in
inrem engen Konzept aber noch stadtisch
Ein anderer Ubergang von Stadt zu Land,
Uber Tempel zum Stadtrand, Ober saine
stadtsaitige Mauer, seinen kinstlichen Na-
turgarten, seine landseitige Mauer, den Gra-
ben ins freie Land, mit seiner ideellen Ver-
dichtung im Kultischen rituell gesteigerten
Bezirk einerseits und der Einbezishung der
Landschaft hinein in die Stadt andererseits
verkorpert dasselbe Prinzip.

Tatsachlich ist diese Grenze im friheren Ver-
standnis unverinderlich. Die Grenze fliebt
nur raumlich, nicht zeitich. Gesetze und
Regelungen werhindern bis zur Meiji-Zeit
das Auswuchem der Stadte. Die Reisanbau-
flache wird von der Regierung in Edo bis ins
Detail festgelegt, sie kann also nicht indi-
viduell durch Neubaugebiete ohne Zustim-
mung aus Edo beschnitten werden. Wachst
gine Stadt aufgrund politischer oder wirl-
schaftlicher Verschiebungen, wird ein an-
grenzendes [Andliches Areal durch ritualle
und materelle Einfriedung. durch Dekret
zum Stadtgebiet mit einbezogen, auch wenn
dort noch kein Haus steht.

Kahren wir zuriick zur erst beschriebenen
Grenze und sehen, wie sie heufe verstanden
wird. Es scheint sich micht viel geandert zu
haben. Die Grenze zwischen innen und
auBen existiert auch heute in gewissen
Stereotypien, auch im modemen japani-
schen Haws kann es zu hnlichen Ubergdn-
gen kommen zwischen Zimmer und Garten.
Der Unterschied ist nur der, sie sind zufal-
lig, sinschichtig rweckorentiert, die Bewse-
gung in die eine oder andere Richtung
gleicht eher einer Flucht vor der stickigen
Luft innen oder der Nasse drauBen. Es gibt
ging fixierte Linie darwischan und je besser
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das Haus, desto harmetischer ist die Linie.
Das Oberschreiten der Linie ist kein bewuB-
tes Erlebnis mehr, s ist ein Knalleffekt, hell -
dunkeal, warm — kalt, geschlossen — offen_..
Die sinnlichen Wahrnehmungen reduzieren
sich auf sin Minimum, es gibt micht viel
wahrzunehmen, die Offnungen eines Hauses
wisderholen sich, je perfekter das Detail, um
=0 varwechselbarer, um so austauschbarer.
Der gleiche Bodenbelag in der Eingangs-
halle und im Schiafzimmer.

Ich spreche hier vom Durchschnittshaus,
van der Einheitsschachtel, die vielleicht
neun Zehntel der Wohnbauten reprasentiert
Die restlichen Prozente fallen auf die Bau-
ten, die auch heute — wie gesagt — in nahezu
unverfdlscht hergebrachter Bauweise er-
stellt werden. Die efablierten Kinstler, st-
liche Berihmtheiten des Landes kbnnen
sich diesen japanischen Traum erfillen und
inre Residenzen sind verborgene Juwelen.
Fir uns interessanter aber sind, glaube ich,
die ganz und gar seltensn Versuche groBer
japanischer Architekten, die ideelle Ge-
schiossenheit des traditionellen Konzepts
mit wollig neuen Mitteln aus neuen Ansatz-
punkften haraus Zu erreichen

Diese Versuche stammen eher aus sahr jun-
ger Zeit, und wenn wir ein YWohnhaus Kenzo
Tanges aus den 50er/60er Jahren sehen, 50
finden wir das traditionelle Konzept noch
relativ unverarbeitet, in der Formensprache
geqlattet vor. Ahnlich ein typisches Beispiel
jener Jahre vom Yamaguchi: eine skandina-
visch-japanische Mischung. Interessant die
Trennung wvon tragender Konstruktion und
Fensterwand.

Vom Konzept her faszrinierand ist das Tani-
gawa-Haus von Shinchara in der Gumma-
Prafektur von 1974. Der Bauherr, ein Literat,
beschrieb seine Vorstellung von seinem
Haus kurz und postisch:  Winter-Haus oder
Pionier-Kabine (Haus), Sommer-Space oder
Kirche fir einen Pantheisten (muB nicht un-
bedingt ain Haus sein). Das war sein Auf-
trag. Ich hoffe, Sie sind neugierig!? Der Bau-
grund ist ein Waldgrundstiick in leichter
Hanglage. Shinohara sagt selber: _In jener
Zeit entwar! ich eine Reihe von Hausern,
denen ich abstrakie Titel gab... Nachdem
ich nun meing konzeptionelle raumhiche
Kontinuitdt gefunden habe, und indem ich
sie als Sprungbrett beniitze, hoffe ich nun,
den Anti-Raum zu entdecken. Und der
nackte Raum ist ein Signal in dieser Rich-
tung...” Er setzt ein Dach dber ein Stuck-
chen Erde, er symbolisiert mit den verstreb-
ten Stitzen, die an die glatte weile Dach-
umtersicht anlaufen, Baumstrukiuren; er
verschmilzt auf sehr intellekte Weise Innen-
und AuBenraum. Vom japanischen Ver-
standnizs her verzichtet er nahezu auf den
Innenraum (sein Anti-Raum), indem er den
Boden in der natlrlichen Hangneigung be-
I&Bt. Nicht nur ist der FuBboden in Japan
selbstverstandlich immer eben, sondem es
izt auch unidblich bis undenkbar, Hauser in
den Hang zu stellen. In den sehr vielen Fal-
len, in denen eine Hanglage gegeben ist,
wird eine kunstliche ebene Plattform ge-
schaffen, entweder durch Erdbewegungen
oder durch eine holzerne Konstruktion. —
Berihmtestes Beispiel daflr ist der Kyomi-
sudera-Tempel in Kyoto, der sowieso in vie-
ler Hinsicht ein Juwel ist = nur ein Blick auf
die sanft geschwungenen Borken-Dacher..

Die Vorstellung, daf der Baugrund eben sein
muB oder geebnet werden muB, durfte mit
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Bank-Gebdude in Oita. Archilekt: Arata lsozaki

Sicherheit mit der Reiskultur, mit der terras-
sierten  Anbaufiache zusammenhangen.
Weann wir 2. B. das Tal, in dem ich damals
wohnte, ansehan, erscheint es uns plau-
sibler, daBl jedes Gebaude ebenfalls seine
.Terrasse”, sein ebenes Stick Land be-
kommti, die Bavernhauser wie auch die Tem-
pel. Es ist also schon ganr schon exzen-
trisch. was sich Shinohara da einfallen laBt,
und — ohne jetzt zu sehrins Detail zu gehen —
einige Saftze aus seinem geistreichen Kon-
zept: .Die raumliche Trennung von Som-
mer- und Wintarriumen, die Vorstellung des
Auftraggebers, liegt in Japan mit seinen ex-
tremen Klimaschwankungen zwar sozusa-
gen in der Luft, wird aber normalerweise
nicht praktiziert. Sondern man GOffnet im
Sommer die Fensterwande ganzlich und
schafft damit einen freien Innen-AuBen-
raum - gquasi.” Shinohara transponiert die
und gewisse Vorbilder Uberdeckter Frei-
réume in Shintoschreinen zu dem, was Sie
sehen. Er steigert dis Offenheit nicht durch
mdglichst weite Offnungen. sondern 158t das
Dach optisch verschwinden und es enisteht,
glaube ich, genau dieses Gebilde, das nicht
unbedingt ein Haus ist. Ein Dichter soll beim
Besuch dieses . Hauses" gesagt haben, der
geneigte schwarze Erdboden werunsichere
ihn, und das sei genau das, was man
brauche, um in Bewegung zu bleiben. Und
die Bewegung im uberiragensn Sinne Iwi-
schen innen und auBen ist hier sicherlich
s0 spannungsreich wie nur je.

Hiromi Fujii versucht das mit seinem To-
doroki-Haus in einer etwas wortwdrtliche-
ren Ubertragung alter Konzeption. 1975 baut
er digsen Betonkubus, in der reinen Geo-
metrie schwelgend, und das Interessante ist
vielleicht sein Ansatz der ineinandergestaf-
felten Raum-Kuben, der schrittweisen, iso-
lierten Ubergange. Das Ganze verliert dann
leider ziemlich an Witz, wenn man sieht, wo
sich Fujil szine Intuition geholt hat — ndm-
lich beim Meister lsozaki! Was den reinen
Eklektizismus der Kuben betrifft. so war ihm
Izozaki mit seinem Nakayama-Haus 11 Jahre
voraus; was die Variation tber das Thema
LOuadrat” betrifft, so hatte lsozaki auch das
schon fruher ziemlich erschopfend durch-
gespielt. Was man Fujii aber sehr zugute
halten muB, ist die sorgfaltige Auswahl| Sei-
nes Vorbildes!
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Bibliothek in Oita Architeki: Arata lsozaki

Aus dersalban geistigen Schule duorfte
Mozuna Monta stammen, der sich in aller
Bescheidenheit als Schopfer eines archi-
tektonischen Kosmos versteht. Er meint da-
mit den .dreifachen Aspekt: Himmed — Erde —
Menschheit — abgeleitet aus dem Universum
des Nichts”... Soweit nur, um lhnen die Di-
mension seines Gedankenansatres vor Au-
gen zu fdhren. Und ich bin sicher, insoweit
befindet er sich in einer Linie mit sehr vielen
seinar jingeran japanischen Kollegen. Der
Ansatz ist weil Gott nicht zu eng gefafit, nur
Mozuna Monte gehdrt eben zu den wenigen,
die die isozakische Kluft zwischen |deolo-
gie und Praxis uberwinden wollen. Seine
drei Hauser, die seinen Kosmos inkamieren,
Guadrat, Dreieck, Kreis als Rickgrat einer
diffizilen dynamischen innersn Raumab-
folge, — jede der drei Grundformen einge-
woben in die andere, in Widerstreit gesetzt
mit diesen. Neue Bliten eines radikalen
Formalismus, der mich an palladianische
Konsequenz erinnerl

Verlassen wir endlich die Wohnarchitektur,
auch wenn's mir schwerfallt, denn nur mit
diesar habe ich mich wahrend meiner Zeit in
Japan einigermaben beschiftigt Die repra-
sentativen Monostrukturen, die kommuna-
len Palaste oder die Verwaltungsburgen
haben mir eher Angst eingefloft — Aber ich
werde mein Bestes versuchen.

Die Liste der illustren und auch bei ung be-
kannt gewordenen Bauten umfaBt einen
Kreis von Bauvaufgaben, der eng pgezogen
wearden kann. Es handelt sich im wesent-
lichen um folgende Objekttypen, die in Ja-
pan nach dem Krieg mit Nachdruck antste-
hen: Das grobBe Rathaus, das Stadtieilrat-
haus, Stadthallen, Kulturzentren, Univer-
sitatsbauten, Verwaltungskomplexe, Sport-
zentren. Hierbei haben wir 5 zu fun mit der
kleinen Gruppe von Altmeistern, die mit die-
sen Mammutprojekien in den ersten zwei
Machkriegsjahrzehnten betraut wurden.
Murano und Murata, 1891 und 1903 gebaren,
Sakakura 1904, Mayekawa 1905. Kenzo
Tange Imperator 1913. Dal hier noch einige
genannt werden muabBten, mdchte ich zumin-
dest erwdhnt haben.

Der Kriegsschock scheint sie alle in ihrer
spontan-emotionalen Bindung an die eigene
Baukultur erschittert zu haben. Das heift
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nicht, daB sie nicht bisweilen sehr lebhafte
Bezige herstellen wirden zur Tradition, nur
— die Bezige sind in ihrer eher rationalen
Direktheit vergleichbar mit -den Versuchen
westlicher Kollegan, sich in japanischer For-
mensprache ausrudricken. Oder sie ver-
zichten auf die nachvoliziehbaren Anknip-
fungen von vorneherein. Ums Ankndpfen
geht es ja auch eher auf Umwegen. Es geht
um aine triumphale Darstellung des Staa-
tes in seinem neuen Aktionsfeld, der Kom-
mune. Ob es ein Rathaus Tanges in Kura-
yoshi oder in Kurashiki ist. ob das Rathaus
giner Architektengruppe in MNagasaki oder
der Prafekturverwaltung in Mara, der alie-
sten Kaiserstadt Japans, — die Meisterwerke
klotzen rwischen die zum Teil noch alte
Innenstadtbebauung. Sie treten in gewisser
_ Hinsicht eine  optische-psychologische
Machiolge der ehemalingen Feudalburgen
an, die damais als einzige Gebdude aus der
Ein- bis Zweigeschossigkeit des Hauser-
meeres herausragten. Die kommunalen
neuen Burgen"” diensn nicht den Blrgem,
sondern beherrschen sie. Und das ist um 50
schmerzlicher fir einen unbedarften Be-
obachter, der gemeint hatte, sie seien der
Ausdruck einer zum ersten Mal sich emanzi-
pierenden Birgerschaft, die als Feudal-An-
héngsal bizs vor hundert Jahren nie und nir-
gends die Eigenverwaltung europdischer
Freier Stadte erlebt hatte. Wer die stilisti-
sche Anlshnung an die alten Stadtburgen
sieht — und ein Quadermauerwerk ist einer
dar Waren Hinweise dafir, — der wunder
sich langsam nicht mehr, Zu meinem Be-
dauern findet sich auch mein trotzdem ver-
ghrier Arafa isozaki unter diesen Chef-
brutalisten der 60er Jahre. Die Stadt Qita auf
seiner Geburisinsel Kyushu im Siden, be-
harbargt in inrem Herzen jene Bibliothek, die
nur darauf wartet, mit Beinamen ge-
schmickt zu werden. Auch seine — halt -
ich la@’ Sie erst raten — also auch dieses
Gebiude steht in Oita, wo man ihm dem
Anschein nach gewissan Spielraum lie. -
Es ist sine Schule, schlichtweg. — 1964

Es ist furchibar leicht zu l&stern, und wenn
ich es wage, mich mit Tange anzulegen, in-
dem ich =z B. sein Rathaus in Imabar esine
wiiste formalistische Entgleisung finde,
dann geschisht das, weil man von ihm an-
deres kennt. Das Friedenszentrum in Hiro-
shima oder die Kathedrale in Tokio oder
seine GroBe Sporthalle zum Beispiel. — Ge-
nauso steht es mit meinem /sozaki. Er for-
dart einen heraus mit dem Witz, der Zwei-
deutigkeit, der Ironie seiner spateren Werke,
und er verstort einen mit der eher ainschich-
tigen KompromiBlosigkeit der oben erwahn-
ten friheren. — Er spielt Katz und Maus mit
einam, und selbst in seiner tiefernsten und
engagierien Aussinandersetzung mit dem
Bauen ist immer sin verschmitzies Kichemn,
das ihn vor dem Erstarren bewahrt und den
Betrachter auch. Er ist damit ein Japaner
der besten Schule. Er hat sich diese schmale
Bricke rwischen ssiner idesllen Intention
und der funktionalen architektonischen
Hilie gebaut, oder er hat die Bricke, die
ihm sein Land zur Verfigung stellte, kon-
sequent genutzt. lch halte Isozaki fur einen
Japaner, der in seiner schopferischen Vita-
litdt aus der Tradition heraus zu verstehen
ist: und das, obwohl er die intensivsten Kon-
takte zum Westen hat, obwohl er von Hans
Hollgin, esinem seiner engen Freunde
schmunzelnd vorgestellt wird als einer, der
sich zusammensetzt wie folgt: sein Kopf -
Marcel Duchamp, Ohren — Robert Venturi.

Hals — Philip Johnson, Brust — James Stir-
ling, Herz — Michelangelo ocder Giulio Ro-
mano, linke Hand — Archigramm, Bauch —
Carlo Scarpa, Hintern — Marilyn Monroe,
Genitalien — Kenro Tange, linkes Bein —
Morris Lapidus, rechtes Bein — Adolfo Nata-
lini und rechte Hand — Hans Hollein

Ispzaki sagt selber: _Wir sind an einam
Punk! angekommen, wo es von Badeutung
ist, unzusammenhangend die vielen Lagen
historischer Fakten, vielfacher Stile und re-
gionaler visueller Vokabularien zu zeigen
und zu mischen”, Er hat bei Wachsman stu-
diert, auch bei Tange — der wigderum bei
Corbusier, und wenn Isozaki sich in einer
Richtung exponiert, dann ist die Richtung
westlich, seien es die Kurven der Marilyn
Monroe, die er sich aussucht als eine
Schablone seiner Formensprache, sai es der
Barock, den er in Japan nachvollzieht -
um Gottes willen kein Neobarock oder
irpend etwas Ahnliches, sondern das Gei-
stesbild eines Palladio, das er neu erlebt und
belabt.

Dia Rotonda”™ zu vergleichen mit dem Na-
kayama-Haus, bedeutet mit dem Feuer zu
spielen. Und wenn ich mir schon die Finger
verbrenne, dann auch noch die Villa 5a-
rego” neben dem Gumma-Mussum. Ich
kann es Ihnen ja ruhig gestehen, dal es
gerade und vor allem das Gumma-Museum
war, was mich so ziemlich als sinziges unter
der japanischen Moderne auf Anhieb elek-
trisiert hat. Micht weil ich es extrem schon
fanda — ich finde auch die Rotonda nicht
~Schbn®, sondern weil eine unvorstellbare
Kraft dahintersteckt, weil sine Tir aufge-
stofen wird, weil eine bodenlosa Frechheit
dabei ist, die ihre Sanktion erhalten muB als
pure Inkarnation einer ldee. Das geistige
Modell, das hblzerna Modell und das fertige
Gebauda sind sin und dieselbe Realitat und
sie verkdrpem eine ldee. Ist denn die Frage
so wichtig, aus welcher Ecke die Inspiration
zu seinen Quadraten, zu seinen Kuben
kommt, ob sie aus der Shinden-Strukiur,
dem regelméfigen Raster der Reisfelder
entlehnt oder den Werken aus dem ,Su-
perstudio” zu verdanken ist? — Keines von

Einkaufspassage im Burogebaude, Tokio
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beiden ist wahrscheinlich, sondem sie
scheint mir sehr direkt den stark kubischen
Werken seiner Bildhaver-Ehefrau arwver-
wandt zu sein, die japanisch genug ist, diese
Behauptung rundweg zu dementieren. Ku-
ben sind es auf jeden Fall. Man hat den Ein-
druck, Isozaki wolle sich an diesem Bau ain
fir allemal und endgiltig mit der letzten
Konsequenz des Kubus auseinandersetzen,
er reint ihn aneinander und aufeinander, er
knickt ihn ab, er schneidet ithn konvex ein,
konkav ein, er verschiebt die quadratgera-
sterten Flachen gegeneinander, er rhythmi-
siert den Quader bis zur vblligen Verfrem-
dung, zu einem Ooberdimensionierten stili-
sierten Treppengetim, er will die ideale Haut
fir die Form finden — und das lauft auf po-
lierten Marmor hinaus. In den Innenravmen
Uberkame einen die ganre groBartige Kalte
und Ungemitlichkeit seiner Perfektion, sei-
nes den MaBstab verwischenden, aalglatien
Geomalrismus, wenn er nicht rechizeitig
ausbrache, sich auf sehr edle Art erginge in
Anspielungen, die nachzuvollziehen Einige
Umwege mit sich bringt Gemeint st seine
offene Raumabfoige, die sich zwischen in-
nan und auBan noch fortsetzt, die sich innen
tber die Raumkuben hinwegsetrt, gemeint
ist auch die ,disorthogonale” Durchdrin-
gung, das Aus-dem-System-Springen, das
alles seine Entsprechung in der Tradition
hat, was er abar nicht nachempfindet, son-
dern fir sich neu findet, weil er Japaner ist.
Das bilde ich mir wenigstens ein.

—d

Viele seiner Entwurfselements tauchen als
Brandreichen seiner Architektur an seinen
anderen Bauten auf: beim Kitakyushu-
Kunstmuseum, das gleichzeitig bis 1974 ent-
steht und das Prinzip aggressiv uberstei-
gert, beim Shukosha-Building von 1975, be-
scheidenar, weniger pretentiés aber ebenso
geistreich = im halbrunden Eingang sind 8
identische komplette Turen, von denen nur
zwei gine Turfunktion haben. Als Vorstufe zu
Gumma kann man wohl die Bank in Saga
sehen, als eine Forisetzung mit Meuwen Mit-
tein das Clubhaus in Qita (die Goliclubs in
Japan sind finanzkraftig — bei esiner Auf-
nahmegeblihr von manchmal etlichen hun-
derttausend Mark pro Mitglied!).

Aus der Zahl der jungeren Generation der
herausragenden Architekten Japans habe
ich mich guasi pars pro toto auf lsazaki kon-
zentriert. Daf er in sehr guter Gessllschaft
ist, daB er zuweilen einen gewissen Einflul
ausubt auf seine Kollegen, mochte ich an-
tippen. Ishikawa, den wir schon hatten, und
der mir fast wie sein Jinger aussisht, dann
Inowe, bei dem die Frage, ob von ihm basin-
filuBt auch eher zu beantworten ist mit...,
dann Fumihiko Maki, der einen vengleichba-
ren Weg der verfeinerten architektonischen
Sprache und dar reduzierten Monumentali-
tit beschreitet, der sich eine starke Eigen-
standigkeit erarbeitet — zu erwdhnen sicher-
lich noch eine ganze Reihe noch jungerner,
noch Uberraschenderer Kollegen: Kurokawa,
Itami, Senda, das Boro Sakakura

lch sehe eine Entwicklung in Japan, die uns
bald zwingen wird, die dortige Szene mit
etwas mehr Aufmerksamkeit zu beobach-
ten als bisher, wollen wir uns nicht den
Schauplatz der sich emanzipierenden japa-
nischen Architektur entgehen lassen. Ich
ware der Letrte, dariGber zu weinen, wenn
die Richtung der ost-westlichen Pilgerzige
sich umkehries

Fotos: Hesselberger
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